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AGAT Films & I'INA présentent
BN \0S TRAGES
SILENCUEUSES.

Un film de
Sophie Bredier et Myriam Aziza

~ Festival de Belfort, Entrevues 98 » Grand Prix du Jury
Festival de Marseille, Vue sur les Docs 99 e Prix des Cinémas de Recherche
Festival de Berlin 99 e Forum du Jeune Cinéma
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“fe ne suis jamais vetowrnée en Corde

Depuis 'ige de quatre ans,

maon horizomn ost ici en France.

De la-bas, il ne wie veste plus rvien ou presque.
Des images, des souvenrrs,

st fragiles que je doute souvent.

Et puss, j'ai ces margues sur la peaw. ..




. : En suivant l'itinéraire tracé par ses marques
corporelles, Sophie Bredier entreprend une quéte de
ses souvenirs, les interroge sans relache et,
de rencontre en rencontre, de question en réponse,
parvient peu a peu a reconstituer le puzzle de son
passé coréen.
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"Une plaie superfrcielle s'efface avec le temps tandis g nie plaie
profonde laisse une cicatvice indélehile dey que le devine, la conche

rtérienr de fa pean, ext atieimiv.

Note d’intention “L'épiderme oublie, le derme non*

Tout est parti de la, faire un film sur la mémoire, fragile et
trompeuse mais parfois si vivace, sur les souvenirs qui
Impregnent toute existence et sur les liens qu'on entretient avec
son passé. Les marques sur la peau, parce que rangibles et
conerctes, constitnaient alors le il rouge de cetre remontée
dans le temps et dans les sensations. Car plus clles sont
protondes, moins elles peuvent s'elfacer. .

Le film est né du désir de laire parler ces traces silencicuses
que sont les cleatrices. Er comprendre en quoi un détail
physique qui n'exprime rien d'emblée, peur dissimuler
unce  histoire  plus vaste dans la vie d'un individu,
Nous voulions ¢voquer a partir de Ta cicatrice physique. celle
qu'on volit ¢t gqu'on peut toucher. d'autres cicatrices intérienres

plus douloureuses et moins accessibles,

Nous voulions ausst ¢voquer en filigrane les questions de la
rupture, de T'exil et de la transmission d'une expérience
douloureuse. Nous avons construit ce lilm comme une fiction
dans laquelle Sophie Bredier cherchie 4 valider ses souvenirs,
¢claircit un pan de son histoire a4 pantir d'élémenrts
disponibles en France tout en enquétant auprés de personnes

qui pcuvent témoigner de leur passé,




Entretien avec Sophie Bredier et Myriam Aziza

Comment est né votre projet ?

Sophie Bredier : D'unc constatation tres stmple @ les margues de
brolure que a1 sur la jambe ¢t auxquelles je tiens beaucoup
parce qulelles émotgnent de ma vie en Corde avart mon
adoption. Je me suis dit que si je pouvais déterminer la cause de
ces traces tungibles, jo pourrats faire conliance o mes souvenirs.
Je me suts aussi demandé commenr les autres vivaient leurs
CLCAtrices, '

Myriam Aziza : Lorsque Sophie m'a parlé de ce projet. i'ai éé
particulierement touchée par son histoire er eelle des quelques
personnes qu'clle avalt d&a renconirdes. Clrait aussi pour mot,
une lagon indirecte de réilechir sur mon histoire, puisque ma
mere a éré adoptée suite 4 la déportation de ses parents. |'avais
besoin de déecler la pare d'héritage d'une histoire interrompue,
Nous voulions rétléchir sur Pénistence dune premicre vie,
ailleurs, gu'au tond on noublie pas parce qu'elle est inserice on
SOl comme une cicatrice.

S. B. @ Clest d'adleurs sur la guestion de la transmission des
fraumatismes que nous avons commence a rravailler, |, idée
d'un film commun cst done née de nos discussions autowr de

nos histoires respectives.,



Comment avez-vous précisé |a forme du film ?

M. A. : Nous avons d'abord tourné les nterviews en vidéo
et avons pardé celle d'Elie, de Ta Omy et de Fréderique.
Comme nous n'avions pas J'argent, nous tournions quand
nous le pouvions. Neous voulions que chague interview
CONSHTIIC  Une  rencontre et une  crape  Importantc
dans o quéte de Sophie. Nous ne voulions pas simplement
“euilleter” les entretiens mals qu'ils restent autononmes,
gu'ils alent valeur de témoignage on sot. tout en étant reliés au
sens du film,

S. B. : Puis. quand nous en avons cu les movens, nous avons
tourne en 16 mm la parde me concernant. Nous voulions
an support différent - de la pellicale, pour rester plus proche
de la tiction. Nous avons alors concentré le tournage sur
dix jours et avons délibérément chotsi un dispositt trontal,
brut. pour aller toujours a l'essentiel afin de privilégier I'idée

du face a face.
Comment avez-vous travaillé ensemble ?

M. A. : Nous avons viaiment tout frit, tout pensd et tout prépurd
d deux : les repéruges. les cadrages, les entretiens. le montage. ..

S. B. = Au ddépart, je ne voulats pas ¢tre dans Te titm

M. A, : Muais je trouvais dommage que Ihistoire de Sophie ne
serve qu'a déclencher la parele des autres. JTavais envie den
savolr plus sur clle. On a done déeidd gu'clle seran le fil
conducteur du tilne pour que les témoignages s'éclairent et se
répandent les uns les autres.



S. B. : Muais, nous nc voulions pas faire un {ilm sur les
problemes iés 2 'adoprion. Ladoption devait plutot servir
comme point d'appui pour évoquer les questions de la
mémoire et de oses “failles™. On a essavé derravailler par
fragments do vic.

Te savais qu'a partir du moment ou {acceptars d'étre a l'image,
ie me mettais en danger au nom du rilm. Clest en cela que la
co-réalisadion participe de la mise a nu. Comme javais
entierement confiance en Myriwm. devant la caméra [Tarrivais
A m'abandonner a l'instant. e plus, je ne pouvais pas me
protéger au essaver de contrdler mon image puisqu'il vy avair un

contrat taclle Calre 1ous.

M. A. : Ce qui ne signific pas que 'une éait devant Ta caméra
et "autre derricre. Co n'est pas mon regard sur Sophic mats un
Jouble regard convergent et complémentaire. Pour ma part
i1 était plus extéricur, non "encombré” de liens. Et pour
maintenir cette distance, nous avons Justentent travaillé avee

wn cadreur a gui nous dotnions des indications concertees,
Quelle est 1a part fictionnelle de votre film 7

M. A.: Nous voulions que le spectateur puisse s'identitier
a 'bistoire a travers la quéte de Sophie. A partir de 1a. nous
avons beancoup scénarisé le projet comme pour une fiction,
Celle d'une personne qui ne connait pas toute son histoire ot
gui part 4 la recherche d'indices susceptibles d'¢clairer son
passe face a des personnes qui témaignent du lewr,

S. B. ¢ Il falluit a la feis trouver des séquences qui reluncent et
mettent a |'épreuve mes souvenirs et d'autres qui provoguent
des réactions et des situations imprévues.



La difficulté consistait 4 imaginer un cadre suftisamment
ouvert a la surprise. Chaque scene avait ¢ié umagindée @
["avance sans que nous puissions prévolr tout son contenu. ce
qui supposait que des situations nous échappaient. En cela
¢'érait le réel du documentaire,

M. A. : Par exemple, avec les parents de Sophie. nous avions
décide gu'elle leur demanderait de regarder les papicrs de
son adoption devant la caméra. Nous ne pouvions pas prevoir
les conséquences. ..

S. B. : Car méme si cela parair ditficile 2 craire, je n'avais
jamais réussi a les regarder avee cux. Je crois qu'on savait
racitenent gu'il vy oavait un sceret autour de ces paplers,
(\'est certainement la présence de la caméra qui a permis de
le Tever. On a pardé cette séquence dans le montage pour
témoigner du malentendu qui peut exister lorsque ¢hacun
cherche a préserver sa propre vérité.

M. A. : [l esr aussi arrivé que les aléas de la vie s'entremélent
au film. Par cxemple c’est Frédérique tla jeune femme
tatouée qui allait abandonner sa fille} qui s'est proposée
d'étre filméc.

S. B. : C'est avece clle et sen histoire gue j'al peis conscience
que ['avais pu étre abandonnée pour d'autres raisons
que celles que Jimaginais. C'éair la premiérce fois que
i'¢tais confrontée a la question de 'abandon. Le [l s'est
construit au fur et a mesure des découvertes révélees
pendant Je tournage et auxquelles il fallait s’adapter.



Sophie représente: le lien entre les différentes personnes
du film...

M. A. : Tout au long du film, elle précise son rapport avec
chaque personne interviewée dont le témoignage 1'aide 2
avancer, a dépasser certains doutes autour de son passé.
En abordant toutes ces histoires individuelles, nous voulions
montrer en quoi l'histoire d'autrui parle de la ndtre et
I'éclaire. On voulait aussi évoquer les cicatrices de |'Histoire
comme celles de la déportation a travers I'expérience d'Elie
ou de la guerre du Cambodge avec Ta Ouy.

S. B. : En filigrane, il s’agissait pour nous de parler de la perte
d'une famille ou d'un pays. Au dela de 'aspect trés. intime
et personnel, on voulait évoquer le besoin pour chacun
de recoristituer un roman familial pour affirmer une identité,
et se réapproprier son passé,




Bernadette <t Jacques Bredier
sont les parents de Sophie.
Pour eux, sa vie commence a I'age de 4 ans

et demi, age ou elle est arrivée en France.

Ta Ouy Hong
a 28 ans.

Il a connu

les camps de
travail dcs_

Khmers Rouges

au Cambodge,
pays qu'il a fui
a l'dge de treize
ans et dont il

a gardé des
plaies. Il a
perdu toute
trace de son
pere, de son
frére et de sa

SCELT,

Elie Buzyn

est un homme

d'origine juive
polonaise, d'une
soixantaine d'années.
Douze ans aprés la
sortie du camp de
concentration
d'Auschwitz, Elie fit
retirer son matricule
de déportation qu'il a
gardé depuis comme

un parchemin, .

Jacqueline et Jacob Li
sont arrivés en France en 1991

et sont les seuls amis coréens de Sophie.



Frédérique
Blondiaux
a 26 ans.
Elle s'est fait

i . tatouer des
Protagonistes salamandres sur

le corps en
souvenir de son

ami mort et de

Sophie Bredier

: ' sa fille Camille
est une jeune femme e
o lle a laissée
asiatique de 26 ans. o =
a la DDASS.,

Adoptée a l'age de ; e
: e Aujourd'hui, elle
quatre ans et dem

: : ne sait pas si elle
par un coupie

: : doit reprendre
francais, elle n'est ; ;
j 1 t ’ 54 FI“C ('1(_“ S1LX ans
amais retournée

Coré ou la laisser
en Corée,

s étre adoptée.

son pays d'origine

dont il ne lui reste

que quelgues

souvenirs et

des marques

de brilures sur

les jambes.

Sophie, "personnage
E

principal", méne

'enquéte du film.

Maurice Mimoun
est “chirurgien de la sensation”, selon ses propres termes.
Officiellement, il est chirurgien plastique a I'hopital Rotschild.

Pour lui, la peau est -ou a- une dame porteuse de souvenirs et de sentiments.



Myriam Aziza

Durant ses études
a la Fémis en
réalisation, elle
réalise plusieurs
court-métrages :
“Sauf le vendredi”
(documentaire),
“Méprises” et
“Comme on
respire” (fictions).
Elle a réalisé en
1999 “Le pourboire
ou la pitié”, un
court-métrage de
26 mn,
Actuellement, elle
termine “Séparées”
en co-réalisation
avec Sophie Bredier
et co-écrit avec elle
son long-métrage,

“La Classe”.




Biographies

Sophie Bredier

Apreés ses études de lettres (sur les limites de 1'autobiographie
chez Michel Leiris), elle est animatrice radio sur Fréquence
Paris Plurielle. Puis elle écrit aux Cahiers du cinéma et a Bref.
Actuellement, elle termine “Séparées” en co-réalisation

avec Myriam Aziza et co-écrit avec elle un long-métrage

de fiction, “La Classe”. Elle prépare également un
documentaire, “Des Asiates et des hommes”.

il P

k

*

iy, Wil




